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Resumen: El propédsito del presente trabajo se centrara primeramente en analizar el trasfondo de los
elementos miticos que se hallan tras este episodio, para posteriormente indagar en el significado alegérico-
religioso del ritual de la “gran calabazada”, el “diablo del toro” y el “puente”, asi como el personaje del
ciego, el primer amo de Lazaro. De este modo se podra observar a lo largo de este analisis que tras ciertos
paralelismos que hay entre este episodio y un posible sustrato mitraico (culto pagano precristiano
satanizado por la Iglesia cristiana primitiva), el ritual de la “gran calabazada” contra el “diablo del toro” se
presenta como una parodia de ritual bautismal exacramental de cardcter pseudo-satinico que el autor
utilizard para criticar el mundo religioso de la época, segregandose con ello una visiéon ideologica muy
proxima al erasmismo.
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uando el joven Lazaro esta a punto de salir de Salamanca en compafiia de su
primer amo, el ciego, este ultimo se detendra en el puente romano que
cruza el rfo Tormes y le invitara a que acerque su oido a un toro de piedra
para poder escuchar un “un gran ruido dentro dél”(23)'. Lazaro
ingenuamente obedecera y el ciego le asestara un doloroso golpe o “gran
calabazada”(23) contra el “diablo del toro”(23) para decirle a continuacién: “Necio,
aprende, que el mozo del ciego un punto ha de saber mas que el diablo” (23)°. Este
episodio tradicionalmente se ha venido interpretando como un mero ritual de

! Usaré para el presente trabajo la edicién de Francisco Rico.

2 Aunque popularmente se le ha denominado toro a la escultura del puente de Salamanca, al
igual que a los de Guisando (incluso Salamanca tiene representado un toro en su escudo heraldico),
Sebastian de Covarrubias ya puntualizaba en su Tesoro que “segun la opinién de algunos, los que llaman
toros de Guisando y el toro de la puente de Salamanca, no son sino puercos o verracos, en sefial de
algunas confederaciones vetonas que se hacfan, en las cuales intervenia el sacrificio del puerco o puerca”
(Fol. 48). Sin embargo, y pese a ello, un dato fundamental que no debe pasar desapercibido es el especial
empefio del autor del Lazarillo en denominarlo “toro”, y no verraco, acompafiado a su vez de esa
connotacion satanica de “diablo del toro” (23).
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aprendizaje de caracter comico-folclorico que venfa a representar no sélo el comienzo
de la vida adulta para Lazaro sino un augurio de toda la adversidad que le iba a
acompafiar a lo largo de su vida en un mundo cruel y despiadado.

Sin embargo, en los ultimos afios este episodio de la “gran calabazada” ha
originado diversos estudios que han logrado profundizar mas sobre su posible
significado gracias a la riqueza simbélica de sus elementos. Asi lo constataba el estudio
de Javier Herrero a finales de los setenta, que identificaba al toro de piedra no sélo con
el ciego en la funcién de “Padre”, sino extendiendo su alcance metaférico a la “Patria”
de Lazaro, esto es, Castilla’. Otros autores, como Aldo Ruffinatto y Liszlo Vasas,
justificaban la presencia de este ritual como un recurso intratextual en aras de la simetria
del episodio®. Més recientemente y atrevida fue la tesis que Clark Colahan, Alfred
Rodriguez y Warren Smith plantearon, basandose en ciertos paralelismos que
observaron en la obra del humanista Juan Maldonado Bachanalia con este episodio del
Lazarille. Su trabajo venia a sefialar el trasfondo mitico del ritual de la “gran
calabazada”, identificando la figura de Baco con el toro de piedra, ya que esta deidad
greco-romana siempre estuvo asociada al bovino en su representacion iconica y ademas
sus ritos se celebraban junto a los cursos fluviales’. Ademas, estos autores observaron

3 El concepto de “padre” que usa Herrero en su analisis es desde una vision arquetipica: “[I|n
the primary sense, the bull is a symbol of innate, sexual energy, of the masculine principle in its purity
(that is to say, with no mixture of feminity) and consequently like he-goat, of the Father” (6). Igualmente
identifica al toro como una representacion de una Castilla dura y hostil para Lazaro cuando argumenta
que: “[TThis diabolical bull is not only the blind man, the Tormes and Salamanca, but Castile itself which,
with its horns, is teaching Lazaro that he has no mother, that he is alone, and that this mythical monster is
ready to attack him during his helpless childhood”(7).

# Esta simetria del episodio se cierra, segin Aldo Ruffinatto, cuando Lazaro le devuelve el golpe
al ciego en Escalona, rompiendo asi “las cadenas de su esclavitud en el momento en que consiga vencer el
obstaculo representado lingiifstica y simbolicamente por el diablo-toro”(345), finalizando asf un ciclo de
aprendizaje. Laszlo Vasas interpreta el ritual como “un rito de paso” (75) arquetipico de caracter
inicidtico-ancestral, donde el joven se ve forzado a separarse de la tribu e iniciar su aprendizaje para
sobrevivir por si mismo.

5> Colahan, Rodriguez y Smith atribuyen a Maldonado la autoria del Lazarillo a Maldonado, no ya
s6lo por esos paralelismos que presenta el episodio del la “gran calabazada” con su Bachanalia, sino
porque fue publicada en Burgos 1549 por Juan de Junta, curiosamente el mismo impresor de una de las
ediciones del Lagarillo; “It is in Maldonado's use the figure of Bacchus, Bacchic rites and the Bacchic
myth in this Bacchanalia that several parallels to the Lagarillo de Tormes appear. [...]. The connection
between these two Maldonadian works becomes most clear when one bears in mind the authot's
identification, in the Bachanalia of the Bacchic as ancient expression of all that is corrupt and sinful” (164-
165).

¢ De hecho, Colahan, Rodriguez y Smith sefialan que en la escena del puente sobre el Tormes:
“its locations on the bridge, in Lagarillo, recalls the fact that, as the central figure of a fertility cult,
Bacchus was tied to water”’(165). Si bien Covarrubias menciona en su Tesoro la posibilidad de que la
ubicacion del toro junto al puente pudiese estar conexionada mas con el caudal del rio Tormes, teniendo
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cierto paralelismo entre el supuesto ruido del toro y el golpe que recibe Lazaro con el
despertar del Baco, consistente en el sonido producia la musica de los himnos cantados
en su honot',

En cualquier caso, todas estas nuevas lecturas, se compartan o no, vienen a
demostrar que este episodio de la “gran calabazada” (23) parece tener un significado
mas importante de lo que hasta ahora la critica le ha atribuido, precisamente por la gran
riqueza simbolico-semantica de este ritual y los elementos que lo rodean. Asi lo advertia
Herrero cuando sefalaba que el simbolismo del personaje del ciego, el puente o el toro,
“carried a series of connotations that inevitably had became closely linked with it
through the experienced of contemporary life, and social and political events shared by
the author and his readers of the 16th Century” (2).

Desde esta perspectiva, el proposito de presente trabajo se centrara
primeramente en analizar el trasfondo de los elementos miticos que se hayan tras este
episodio, para posteriormente indagar en el significado alegérico-religioso del ritual de la
“gran calabazada”, el “diablo del toro” y el “puente”, asi como el personaje del ciego, el
primer amo de Lazaro (23). De este modo se podra observar a lo largo de este analisis
que tras ciertos paralelismos que hay entre este episodio y un posible sustrato mitraico
(culto pagano precristiano satanizado por la Iglesia cristiana primitiva), el ritual de la
“gran calabazada” contra el “diablo del toro” se presenta como una parodia de ritual
bautismal exacramental de caracter pseudo-satanico que el autor utilizard para criticar el
mundo religioso de la época, segregandose con ello una visién ideolégica muy proxima
al erasmismo.

Si bien es cierto que tras cualquier ritual siempre hay un trasfondo mitico-
religioso, en el caso concreto de este episodio en el Lazgarillo el que parece estar mas
soterradamente presente es el mitraico mas que el grecolatino que plantearon Calahan,
Rodriguez y Smith. Asi puede advertirse si se analizan los elementos de este episodio y
el contexto mitico del mitraismo a través de la articulacién de ambas narrativas,

en cuenta que el origen del verraco parece ser mas un icono veténico que griego. Aunque también es
cierto, tal como sostiene Walter . Otto, que los rituales dionisiacos se celebraban en los cursos fluviales
por la importancia del elemento del agua para tales fines.

7 Colahan, Rodriguez y Smith afirman acerca del ruido del toro que “[tJhe focus on hearing the
bull's noise might allude to the well-known association of the Bacchus cult with noise in its orgiastic
rituals. One of the names by which the god was known was, for this reason, the Roarer, and in Homer he
appear as Loud Shouter” (166). Sin embargo estos autores redundan en lo que siempre se ha dicho
tradicionalmente sobre el significado del golpe que recibe Lazaro: “The painful experience of the boy
trying to hear the bull's noise, then being told, in effect, to trust and look out for no one but himself, is an
unmistakable initiation .... Rematkably similar are the novel's reference to noise, awakening from sleep,
and embrace of the self-indulgent philosophy (essential in confronting the insolidarity of the human
condition) that becomes the guiding principle in Lazarillo's life”(166).
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observandose ciertos paralelismo en el nacimiento del protagonista, el encuentro con el
toro, el viaje, el sacrificio del bovino, el alumbramiento y el puente”.

Si bien es cierto que Mitra es un mito recompuesto, tal como enfatiza Jaime
Alvarez Ezquerra, principalmente por la falta de documentos, hay una setrie de hitos
rescatados de su narrativa “a partir de la lectura agrafa de las imagenes” que han llegado
hasta hoy (501). A partir de aqui se puede establecer que Mitra nace de una piedra
proxima a un manantial, es decir, entre los elementos piedra y agua, hecho que coincide
con el nacimiento de Lazaro, cuando el mismo narra, “Mi nascimiento fue dentro del rio
Tormes” (12) junto a un molino, cuyo elemento principal es la piedra que muele el trigo
junto al rio”. Pero ademas, el paralelismo de este episodio con el nacimiento de Mitra
también se da con el ritual inicidtico de la “gran calabazada”, ya que Lazaro se
“despertara” al mundo con el golpe contra el monolito de piedra o “el diablo del toro”
justamente sobre el agua del rio Tormes (22).

Igualmente se puede establecer otro paralelismo esencial entre Mitra y Lazaro,
puesto que ambos tendran un encuentro violento con un toro, el primero con el
llamado toro “primordial” y el joven protagonista con uno de piedra. También hay que
tener presente que si Mitra ha de luchar contra el toro primordial hasta domatrlo y
llevarlo a una caverna, Lazaro hara lo propio, si se da por valida la identificacién que
Herrero hace del toro con el ciego (6). De este modo, desde el momento en que esta
entidad toro-ciego le propina el primer golpe, “diéme una gran calabazada” (23), se
desarrollara una gran lucha por parte de Lazaro por someter al ciego a su voluntad a lo
largo de todo el episodio. En la narrativa del mitraismo, la deidad llevara a sus espaldas
al toro en un arduo viaje (#ransitus) hasta conducirlo a una caverna para finalmente
sacrificarlo. Lazaro hard poco mas o menos lo mismo, ya que como mozo o guia de
ciego, ha de viajar por delante y llevara siempre a su amo a sus espaldas en su particular
transitus que empieza en Salamanca y terminara en Escalona.

Otra coincidencia que no deja de llamar la atencién entre la narrativa mitraica y
el Lazarillo es el final de ese fransitus o viaje. Si Mitra tenia que llevar al toro a una cueva
cerca del agua para sacrificarlo, Lazaro con su particular toro (el ciego) hara lo mismo,
pero no exactamente en una cueva cerca del agua, sino en un escenario muy parecido,
en unos “portales que en aquel pueblo habfa”(44) junto a un arroyo que se habifa
formado por las lluvias torrenciales que habfan caido ese dia. Desde aquel portal, el
ciego saltd y “como cabrén y de toda su fuerza arremete, tomando un paso atras de la
corrida para hacer mayor salto, y da con la cabeza en el poste, que sond tan recio como
si diera con una calabaza, y cayé luego para atras medio muerto y la cabeza

hendida”(45).

8 Estos hitos de la narrativa de Mitra, tal como sefiala Alvar Ezquerra, se basan “a partir de la
lectura agrafa de las imagenes” (501) que nos han llegado hasta hoy, a falta de documentos escritos.

9 Es curiosa la observacion que hace Augustin Redondo en el folklore peninsular sobre la
relaciéon del molino con el mundo de lo diabdlico (138), lo cual refuerza atin mas la tesis de este trabajo.
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El sacrificio del toro va a suponer para Mitra la emergencia de su luz, como dios
solar, y el renacer de su vida para alcanzar la sabiduria y la accion salvifica que
simbolizara un alumbramiento o la liberaciéon del universo de las tinieblas y la muerte.
Curiosamente el mismo Lazaro dira sobre ese golpe que recibi6 en el puente de
Salamanca: “Pareciésme que en aquel instante desperté de la simpleza en que, como
nifio, dormido estaba (23) y él declarard sobre su amo, el ciego que: "éste me dio la vida
y, siendo ciego, me alumbré y adestré en la carrera del vivir”(24)".

Por otro lado, el hecho de que este ritual se ejecute justamente en los umbrales
del puente de Salamanca, puede recordar el papel que juega el puente de Cinvar dentro
de la narrativa mitolégica del mitraismo''. Este puente se convertira en lugar de transito
para mutar la forma de existencia, lugar por donde el alma debia viajar a la vida de
ultratumba y cuyo recorrido conducia a un juicio final. Para Lazaro, atravesar el puente
de Salamanca supondra un cambio drastico en su manera de vivir pero ademas, tal
como se puede ver a lo largo del relato de su vida, al final de ésta parece estar siendo
juzgado, o cuanto menos, interpelado desde el momento en que esta rindiendo cuentas
ante una innominada “Vuestra Merced” que le ha ordenado que “relate el caso muy por
extenso”(10).

Sean coincidencias o no estos paralelismos, de lo que no hay duda es que el toro
fue objeto de culto por parte de mitraismo y que éste estuvo presente en la Hispania
romana pre-cristiana y que posteriormente acabo siendo satanizado por el cristianismo
hasta el punto identificar al toro, icono mitraico por antonomasia, con el demonio
cristiano. De ahi que la alusién que haga Lazaro sobre el bovino pétreo como “el diablo
del toro” (23) no sea del todo casual. Tampoco debe extrafiar la presencia de elementos
miticos y/o arquetipicos satanizados en un texto del siglo XVI, si se tiene en cuenta que
todas las creencias paganas, tales como las mitraicas, como se vera mas adelante, ya
estaban asociadas con el mundo de lo demoniaco desde el siglo IV por la primitiva
Iglesia cristiana, pese a los numerosos prestamos y sincretismos que esta ultima adoptd
de este concreto culto precristiano'”. Ademds, hay que tener presente que fue un

10T'al vez, por este segundo nacimiento o despertar del protagonista, el autor lo llamase como el
personaje evangélico, Lazaro, que al resucitar, nacié dos veces. Sin embargo, lo que no deja de ser curioso
es que ese supuesto “alumbramiento” finalice en Escalona, ciudad bastante conocida en la época por ser
uno de los focos heréticos de los “alumbrados”.

11 Véase la obra de Giovanni Filoramo sobre la simbologfa del puente de Cinvar (117).

12 Tal como sefialan Helen Ellerbe y Cherly Hatleston, la entrada del cristianismo en Roma fue
fruto de una maniobra politica del poder adaptando elementos del mitraismo, que era la religion mas
practicada en el imperio romano. Segun estas autoras: “como protector del Imperio, Mitra estaba ligado
con los dioses del sol, Helios y Apolo. La fecha del nacimiento de Mitra, el 25 de Diciembre, cerca del
solsticio de invierno, se convirtié en la fecha del nacimiento de Jesus. Pastores habrian de haber
atestiguado el nacimiento de Mitra y habrfan tomado parte de una ultima cena con Mitra antes de que éste
regresara a los cielos. La ascensiéon de Mitra, correlacionado con el regreso del sol a la prominencia
alrededor del equinoccio de primavera, se convirtié en el dfa festivo cristiano de la Pascua.... Los padres
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fenémeno bastante frecuente en la Europa medieval el descubrimiento de muchas
practicas mitico-paganas que sobrevivian residualmente en nucleos poblacionales
geograficamente aislados y con una deficiente catequizacién cristiana. Es lo que la
Iglesia cristiana medieval denominaba, hasta la promulgacion de la bula papal Summis
desiderantes en 1484, “supersticiones populares” bajo la férula legal del Canon Episcopi®.

Estas practicas, que la Iglesia denominaba “supersticiones”, venian
siendo objeto de estudio por parte de tratadistas eclesiasticos espafioles que intentaron
localizarlas y erradicarlas de inmediato desde el siglo XV, intensificandose con mayor
rigor durante el siglo XVI'". Tal como sefialaba Fabisn Alejandro Campagne, “el
modelo cristiano de supersticion recurria, entonces, a los mecanismos rigidos de
aculturacion; las creencias supersticiosas debfan ser extirpadas sin contemplaciones. La
satanizacion y la atemorizacion fueron los mecanismos rigidos utilizados con mayor
frecuencia”(404).

Todos estos mecanismos, sobre todo el de satanizacidon, se dieron en el
cristianismo desde sus inicios, incidiendo especialmente en los cultos paganos mas
extendidos como el mitraismo. De esta manera, a la vez que la Iglesia primitiva iba
desarrollando su propio crpus doctrinal con un imaginario ideolégico celestial,
jerarquizado por una serie de tipologias angelicales, creaba a su vez una imagen
especular invertida de ese mundo divino a través de la recreacion ideoldgica de una
iglesia satinica en permanente conspiracion a costa de otras religiones, entre ellas el
mitraismo. De este modo estos cultos pre-cristianos, asi como sus practicas rituales, que
inicialmente coexistieron con el cristianismo primitivo fueron progresivamente
incorporados al mundo satanico, erigiéndose la Iglesia cristiana como el tnico espacio
ideolégico de religion verdadera, tal como afirma Manuel Fernandez Guerra (248-50).

del cristianismo explicaban las sorprendentes semejanzas del mitrafsmo como un trabajo del diablo,
declarando que las leyendas del mitraismo, mucho mas antiguas, eran una imitacion insidiosa de la unica
fe verdadera” (29).

13 Martin de Andosilla y Arlés realiz6 a finales del siglo XV un estudio sobre las supersticiones
populares del norte del reino de Navarra, regiones aisladas, en las cuales puede verse por un lado la
existencia de sincretismos pre-cristianos en la religiosidad popular y por otro, la falta de la catequizacién
tanto de los habitantes del lugar como de los sacerdotes que consentian esas practicas. Incluso en el arte
medieval ain pueden encontrarse ciertos resabios del mitraismo, como por ejemplo en la fachada de la
basilica romanica de San Isidoro (Ledn) con una representacion de un relieve del dios Mitra dando muerte
al toro. Por otro lado, después de la promulgacion de la polémica bula papal de 1484, esas supersticiones
de origen pagano precristiano pasaran a convertirse en practicas brujeriles en la Europa septentrional.

14 Anterior a Martin de Andosilla y Arlés ya hubo tratadistas como Lope de Barrientos o Fray
Alonso de Espina que vieron con creciente preocupacion practicas heréticas y supersticiosas.
Posteriormente durante el siglo XVI y XVII se desarrollara una tratadistica anti-supersticiosa, teniendo
como exponentes principales a Martin de Castafiega, Pedro Ciruelo, Francisco de Vitoria, Martin de
Azpilicueta, Francisco Suarez, etc.
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Un ejemplo palpable de ello lo tenemos en uno de los primeros padres de la Iglesia
cristiana, Tertuliano en su De praescritione haereticorum, donde satanizaba concretamente al
culto mitraico:

A diabolo scilicet, cuius sunt partes intervertendi veritatatem, qui ipsas quoque
res sacranentorum divinirum idolorum mysteriis aemulatur. Tingit et ipse io
quosdam, utique credentes et fideles suos; expositionem delictorum de lavacro
repormittit; et si adhuc memini Mithra signat illic in frontibus milites suos;
celebrat et panis oblationem, et imagenem resurrectionis inducit, et sub gladio
redimit coronam (89-90)."

Esta idea cristiana de la existencia de una iglesia satanica conspiradora contra su Iglesia
oficial se convertirda no sélo en una verdad teoldgica sino en una verdadera realidad
tangible, reforzandose con mayor vigor en las postrimerias del siglo XV con el inicio de
la caza de brujasl(’ El franciscano Martin de Castafiega en 1529 lo afirmaba asi
contundentemente:

Dos son las yglesias deste mundo; la vna es catdlica, la otra es diabdlica. La
yelesia catdlica, la qual es vna por vn dios que todos adoran, por vna fe que
todos confiessan, por va batismo que todos reciben. La yglesia diabdlica es
generalmente, toda la infidelidad que esta fuera de la yglesia catélica, la qual no
es propiamente vna porque no creen ni adoran vn dios verdadero, ni confiessan
vna fe catélica y verdadera ni reciben el sacramento que aproueche o valga. (13)

Ademas, Castafiega hablaba de “muchas yglesias y congregaciones diabdlicas distintas y
disparatas” y que al igual que en la Iglesia Catdlica hay sacramentos, “assi en la yglesia
diabdlica ay execrementos, por el demonio, y por sus ministros ordenados”(13). Estos
“exacrementos” son, segun Castafiega, “ymitacion de los sacramentos de la yglesia
catdlica” y habla de ciertas “cerimonias y execrementos” que denomina “supersticiones
y hezicherias” y que el demonio “assi contrahaze a los sacramentos, como haziendo
burla dellos”(16).

15 Se puede traducir como: “El diablo bautiza a sus creyentes y ficles y promete la expiacién o
perdon de los pecados mediante el bafio, y recuerda a Mitra, el diablo marca justamente en la frente a sus
soldados, y no sélo celebra la oblacién del pan sino también rememora la imagen de la resurreccion y
rescata la corona bajo la espada”.

16 T.a presencia del demonio surgira con mas pujanza, coincidiendo con las sucesivas crisis de la
sociedad medieval desde el siglo XIV. La publicacion del Malleus Maleficarnm (1486) de los dominicos
Jacobus Sprenger y Heinchich Institor, bajo la férula de la bula papal Swmmis desiderantes (1484) y una
sucesiva pléyade de impresiones de manuales y coloquios sobre el demonio y su reino infernal marcard un
punto de inflexion a la hora de satanizar todas aquellas practicas de origen pagano, fueran inocuas o no, o
que no encontraran acomodo en la ortodoxia cristiana.
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Es por esta razon, al margen de todas estas referencias mitico-folcloricas, que el
texto del Lazarillo podria estar apuntando a ciertas inquietudes ideolégico-religiosas,
teniendo en cuenta su caracter anticlerical y el especifico contexto politico-social en
torno a su publicacion. Desde esta perspectiva, no creo que sea aleatorio que el mismo
protagonista de la narracién llame literalmente al monolito de piedra “el diablo del toro”
tras sufrir esa “gran calabazada” que le propina su amo, y ain menos casual que éste le
reproche: “necio, aprende, que el mozo del ciego un punto ha de saber mas que el
diablo”(23)."" Si se analiza todos los elementos de este episodio (el ritual, el toro como
animal satanizado, el valor simbdlico del puente y sobre todo, el papel de ciego)
probablemente estemos ante un ideologema religioso de caracter satanico, tal vez
pasado por alto, sobre todo, a resultas de la mentalidad anticlerical de la época y de la
satanizacion que la Iglesia romana estaba sufriendo desde la propaganda protestante del
siglo XVL."

En cualquier caso, el ritual de la “gran calabazada” contra esa piedra del “diablo
del toro” parece presentarse como una parodia del bautismo cristiano, donde el ciego
oficiara ese cruel exacramento contra el inocente muchacho en los umbrales del puente
de Salamanca. Cuando el ciego le insta al joven a que acerque su oido al toro pétreo, el
ingenuo Lazaro obedecera ciega y diligentemente la peticién de su nuevo amo y de
inmediato recibira un fuerte impacto: “Y como sintié6 que tenfa la cabeza par de la
piedra, afirmé recio la mano y diome una gran calabazada en el diablo del toro, que mas
de tres dias me durd el dolor de la cornada”(23). Si en el bautismo cristiano el sacerdote
que oficia la ceremonia usa la mano para verter el agua sobre la cabeza del nifio y le
marca con el 6leo la senal de la cruz en la frente, en este pasaje puede observarse que el
ciego usa la mano para verterle un elemento contrario al agua, la piedra, y hacerle una
marca en la cabeza con un golpe.

Tertuliano ya hablaba de un ritual similar de apostasia no sélo en su obra De
Praescritione Haereticornm, sino también en De baptismo, donde describe el exacramento
bautismal, que consistia en marcar, raspar, o borrar de la frente del iniciado la sefial del
bautismo (11-16). Siglos mas tarde, el jesuita Martin del Rio, en el libro segundo de sus
Disquisiciones magicas. La Magia demoniaca (1595) afiadira “por eso el demonio les aplica la
ufia en la frente haciendo como que les raspa el crisma y les borra el caracter bautismal”
(191). Desde esta perspectiva, el ritual de la “gran calabazada” podria dar a entender
que con ese golpe el ciego busca borrar la sefial de la cruz de la frente de Lazaro,

17 Desde un punto de vista estrictamente filoldgico, el hecho de llamar “diablo del toro”, segin
Rafael Lapesa, indica posesion pero también "la preposicion de valiera como signo de identidad afectiva”

(184).

18 Era frecuente en la causa propagandistica protestante representar la figura del papa como
animal o a veces un ente diabdlico en los afios anteriores a la publicacién del Lazarillo de Tormes. Tal como
apunta Robert Muchembled, “la propaganda partidaria también hizo uso de ella para dar un caricter
diabdlico al enemigo religioso, en particular al papa, considerado como el Anticristo, anunciador del reino
de Satanas en este mundo” (70).
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haciéndole ingresar en la iglesia satanica (¢del catolicismo?) mediante ese pacto-marca o
ritual exacramental con el diablo."

Igualmente es curiosa la puntualizaciéon que hace Lazaro cuando dice que la
marca del golpe le duré precisamente tres dias (no dos, ni cuatro, o una semana). No
creo que sea necesario mencionar la carga semantico-simbolica del tercer dia en el Nuevo
Testamento, en lo relativo a la resurreccion de Jesucristo y el implicito mensaje en el texto
del despertar en otro mundo. También en el Antigno Testamento se encuentra el tercer dia
como metafora de ese renacer, concretamente, en el Libro de Oseas 6. 1-2, bajo el
curioso epigrafe 'Falsa conversién', cuando se dice: “El hiri6, Bl nos vendari. El nos
dara la vida en dos dias y al tercero nos levantara”. En el texto del Lagarillo el
protagonista dira a posteriori sobre su maestro el ciego que precisamente ¢l fue quién le
“dio la vida”(24), sobre todo, después de ese cruel golpe o bautizo de piedra que le
despertara y le mostrara ese nuevo modo de (sobre)vivir en ese mundo despiadado que
descubre tras cruzar el puente de Salamanca.

Por otro lado, y considerando que originariamente el rito bautismal cristiano
constituia el inicio del aprendizaje de la vida cristiana, la “gran calabazada” parece incidir
en las mismas caracteristicas iniciaticas, pero de signo contrario. Una de las lecturas mas
frecuentes que se han hecho de este episodio, a tenor de su literalidad, es que el ciego
ejercia la violencia sobre el joven Lazaro como la tipica advertencia correctiva de un
maestro hacia un pupilo poco espabilado ante el desafio de la vida real. Sin embargo,
este ritual de aprendizaje de golpearse la cabeza contra la piedra no era nada nuevo en la
cultura hispanica y parece asemejarse a la tradiciéon o supersticion que se ha estado
practicando en la misma catedral de Santiago de Compostela durante siglos con el
“santo dos croques”. Esta tradicion revela que los padres obligaban a sus hijos a darse
“croques” o golpes contra el busto del maestro Mateo, su constructor, para que éste les
traspasase su inteligencia.”

No obstante, y mas alld de esta tradicién de origen desconocido de los croques,
esta practica iniciatica del golpeo de la cabeza de Lazaro por parte de su amo contra el

19 Tal como sefiala Francisco J. Flores Arroyuelo que esta época; “muchos demondlogos han
visto en el pacto [con el demonio| la contrafigura del sacramento del bautismo, verdadero acto de
exorcismo, en el que Satanas es arrojado fuera del cuerpo humano. El pacto era el exacramento necesario
para entrar a formar parte de la iglesia diabdlica. Precisamente, uno de los “exacramentos” mds antiguos,
esto es, aquellos rituales satanicos que niegan los sacramentos de la Iglesia, era el acto de renuncia al
bautismo” (71).

20 José Villa-Amil Castro en su obra Descripcidn histdrico-artistico-argueoldgica de la Catedral de Santiago
sefialaba sobre la estatua del maestro Mateo, “el vulgo la profesa particular devocién y lleva a los nifios
para tocarles la cabeza a la del insigne maestro, en la creencia de que adquiriran grande desarrollo en sus
facultades intelectuales y seran inspirados de elevados pensamientos, por lo cual llaman a esta la estatua el
Santo dos croques y también la santa de la memoria” (114). Igualmente Miguel de Unamuno, en sus Andanzas y
visiones espariolas recoge esta tradicion: “El pueblo le llama el santo dos croques, el santo de los cosques o
pescozones; y dicese que algunas madres van a dar a sus hijos de cabeza contra aquella cabeza de piedra
para que se les despierte la inteligencia”(62).
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toro de piedra parece ir asemejandose mas a un ritual bautismal diabdlico desde el
mismo momento en que el ciego le dice; “Necio, aprende, que el mozo del ciego un
punto ha de saber mas que el diablo”(23). Al margen de lo anecdético que pudiera ser
este dicho del ciego, también parece da a entender que este ultimo es el mismo diablo.
Desde el momento en que Lazaro aprende a engafiar al ciego, parece estar dando a
entender cuanto menos que se convirti6 en el discipulo mas endiabladamente
espabilado que su diabdlico amo, cuando afirme literalmente, “mas con todo su saber y
aviso, le contaminaba de tal suerte, que siempre, o las mas veces, me cabia lo mas y
mejor. Para esto, le hacfa butlas endiabladas” (27, cursivas mias).

Por otro lado, e independientemente de que la expresion “el diablo de toro”
pudiera ser tan solo un dicho o frase interjectiva, donde “diablo” funcionaria como
elemento lingtistico interjectivo de caracter negativo asociado al dolor, de lo que no
cabe duda es que este animal ya venia siendo representado desde hacia siglos atrds como
icono satanico.” La identificacién del toro como objeto de culto ludico religioso fue una
constante en la cultura ibérica antes incluso de la aparicién del cristianismo en la
peninsula.”” Sin embargo, esa satanizacién del toro, tal como sefiala Alvar Ezquerra,
empieza a hacerse patente en los inicios del afio cuatrocientos de la era cristiana. Por
entonces, el poeta calagurritano Prudencio, convertido al cristianismo, ya arremetia en
su Carmen contra paganos contra el ritual taurobolico de los fieles al mitraismo (520).

Durante la Edad Media, este rechazo al toro por parte de cristianismo tiene su
continuidad en la literatura religiosa y en la hagiografia, siendo el ejemplo mas conocido
el del demonio convertido en toro en el milagro del “El clérigo embriagado” de
Gonzalo de Berceo™. Esta imagen del toro como icono diabélico es refrendada de igual

21 Es interesante el trabajo de Santos Dominguez Ramos, respecto a las continuas referencias de
Lazaro al diablo. Segun este autor, Lazaro “terrenaliza los entes sobre naturales mediante la interposicion
de sus intereses personales” (89) incluyendo al diablo en frases intetjectivas. Lapesa, sin embargo, piensa
que la construccién del "diablo del toro", como variedad de genitivo aposicional latino, pone “de telieve
una cualidad o rasgo presentandolo como esencia de su poseedor” (179), lo cual viene a sugerir esta
construcciéon nominal con “de” atribuye al toro un caracter diabdlico.

22 Poco se sabe sobre ese culto ancestral al toro en el mundo pre-romano de la peninsula ibérica.
Asf lo manifestaba A. Blanco Freijero, cuando advertia que “la afirmacién del culto del toro en Espafia,
es, por lo tanto, una afirmacién aproximativa y sin contenido, ni en el aspecto cronolégico ni en el
historico-religioso” (163-164). En cualquier caso, si se sabe que los griegos y romanos usaban este animal
en rituales ludicos y religiosos, tal como sostiene Francisco ]. Flores Arroyuelo (Del Toro en la
Antigtiedad 117).

23 “En figura de toro ge es escalentado//cavando con los piedes, el cejo demudado,//con fiera
cornadura, sannoso e irado,//patréseli delante el traidor provado. //Faciéli gestos malos la cosa diablada
//qe li mettié los cuernos por media la corada; //ptiso el omne bueno muy mala espantada //mas valio’l
la Glotiosa, reina coronada.//Vino Sancta Marfa con 4bito ontrado //tal qe de omne vivo non serié
apteciado //methidsele en medio a él e al Peccado, //el toro tan supetbio fue luego amansado” (83). La
presencia del toro en la hagiograffa cristiana es numerosa y constante, sobre todo los milagros de ciertos
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manera en la imaginacién popular del siglo XVI, como el caso de la falsa visionaria
Magdalena de la Cruz, que confesé que cuando tenia doce afio hizo pacto con el diablo
a través de dos incubos y que se le aparecian en forma de toro, tal como se recoge en las
Memorias (1608) de Francisco Enzinas (425).* Por consiguiente, puede decirse que esa
identificacion entre el toro y el diablo parecia estar todavia bastante arraigada en la
mentalidad popular del siglo XV1.%’

Pese a ello, el culto a la tauromaquia, como especticulo ludico, estaba
especialmente arraigado en la peninsula a mediados del siglo XVI entre los cristianos, lo
cual fue motivo de preocupacion por parte de la Iglesia y los reformadores de Trento,
hasta tal punto que desde Roma se empez6 a proponer la prohibicién de las corridas de
toros en Espafia. Finalmente, serd bajo el pontificado de Pio V cuando se decrete la
prohibicién de la tauromaquia en todos los territorios cristianos a través de la bula De
salute Gregis. Esta radical posicién papal, tal como recoge Angel Fernindez Collado, se
adopta después de recibir diversos informes desfavorables sobre el espectaculo taurino,
especialmente los del nuncio extraordinario Pedro Camaiani (239) Este ultimo se
emped en presionar para prohibir la tauromaquia a toda costa, condenando en su
informe “las corridas de toros en Espafa, tanto las de a pie como las de a caballo” y
describiéndolas como “cruentos y torpes espectaculos, mas propios de demonios que de
hombres” (239). Sin embargo, poco éxito tuvo esta medida, sobre todo si se tiene en
cuenta que la canonizacion de Santa Teresa de Jesus acabd celebrandose con
espectaculos taurinos y corridas de toros en todo el pafs.

Por otro lado, y dejando de lado el presunto caricter satanico que pudiera
representar el toro y su adoracion, también hay que considerar la simbologfa que infiere
el puente en ese ritual en el episodio de la “gran calabazada”. El hecho de que el ciego
golpee en la cabeza a Lazaro contra "el diablo de toro" justo antes de cruzar el puente,
de algun modo sugiere como si este personaje siniestro estuviera erigiéndose en maestro
de ceremonias de un ritual iniciatico y estuviera haciendo las veces de “pontifice”.
Curiosamente Sebastian de Covarrubias en su Tesoro de la lengna castellana aludia al
término de “pontifice” del siguiente modo:

santos apaciguando toros (San Ataulfo o San Pedro Regalado o Santa Teresa de Jesus etc.). Véase la obra
de De Cossio (205-31).

24 La creencia de las apariciones del diablo en formas de animal estaba bastante arraigada no sélo
en la cultura popular sino en la tratadistica mas erudita de la época. Francisco Sudrez en su De virtute et
statu religionis sefialaba que el demonio podia manifestarse a través de animales (425).

25 Incluso, esta identificacion del toro con el demonio pudiera incluso estar presente hoy dia, tal
como menciona Rafael Briones, puesto que se “vuelve a hablar de la secta E/ Toro, una de las pocas
[sectas satdnicas] cuyo nombre se conoce y que ha sobrevivido a siglos de persecucion desde sus
primitivos origenes alld por la Edad Media”(95). Igualmente, Pilar Salarrullana afirmaba que esta secta
satanica denominada E/ Toro hace adoracién actualmente al dios Mitra.
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[D]el nombre pontifice, dicen que se compone de un verbo, que es facio, facis, y
de un nombre, que es ponus, pontis, y que asi este nombre pontifice quiere decir
(segun la verdadera interpretacién) hombre que hace puente; y segin esto
maravillosamente le cuadra a Cristo Sefior Nuestro. Porque en el rio de la
muerte, donde todos se anegaban, pasandole a vado, El, como verdadero
pontifice, hizo una puente por donde todos pasiasemos atravesando el madero
de la Cruz, para que sirviese de puente, donde asentando los pies, tuviésemos
paso a la gloria. (Fol.592)

Asi el personaje diabdlico del ciego estarfa haciendo las veces de “pontifice” ante el
totem o {dolo satanico del “diablo del toro”, desde el momento en que esta haciendo de
puente para Lazaro hacia otro mundo, cruzando las aguas del rio Tormes. Por ello
puede decirse que a partir de esa “gran calabazada” como ritual iniciatico bautismal y ese
cruzamiento del puente, Lazaro ingresara en una sociedad donde, como sostenia José
Antonio Maravall, se hace patente “el abandono del ideal cristiano-medieval del
pobre”(49). Lazaro entrara dentro de un mundo, tal como apuntaba Alberto del Monte,
“opaco y glaciar, solamente animado por el instinto animal y por el egoismo utilitario,
vacio de todo sentimiento que no sea la maligna complacencia en la propia astucia y
habilidad”(80). En otras palabras, un mundo diabdlicamente perverso y egoista, ausente
de cualquier atisbo de caridad, donde el ciego como “pontifice” de ese ritual le
alumbrara hacia ese locus tenebrae.

Esta sociedad que Lazaro va a descubrir, y en la que tendra que aprender a
sobrevivir, se caracteriza precisamente por su deshumanizaciéon y falta de caridad. Un
mundo adverso que menoscaba la plenitud y la saciedad del sujeto y lo demoniza
precisamente por hacer uso de un modus [super]vivendi basado en la burla y en la mentira.
Maravall definfa tal situacion como “el paso del homo mendax de la tradicion moral al
individuo de una sociedad basada en el engafo y el fraude (475). Precisamente, esa falta
de caridad sera una de las pautas constantes que sostendran el entramado ideolégico-
narrativo del Lazgarillo en forma de critica al mundo de la Iglesia, y sobre todo por la
conducta poco ejemplar de sus miembros, mantenida por las diversas corrientes
anticlericales de la época, entre ellas, el erasmismo.

Erasmo partia de la afirmacién de que “el que no se junta a él [Dios] para
ayudarle a coger y allegar con una charidad universal, éste tal favorece al demonio ... a su
enemigo no solamente con feo renombre de traydor y de siervo y del diablo, mas por
sueldo malaventurado” (117). Desde este punto de vista, el mundo social en el que
Lazaro ha de sobrevivir se presenta como un auténtico infierno, fiel reflejo de una total
perdida de los valores cristianos y de la falta de caridad, es decir, todo lo contrario de lo
que debia ser una comunidad cristiana, segun Erasmo, puesto que para ¢l “donde Dios
estd, alli mora la charidad, pues el mismo Dios es charidad” (121).
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A la luz de este mensaje erasmista, no es extraio que esa sociedad que se
presenta en el Lazarillo esté repleta de personajes ligados en mayor o menor medida al
mundo eclesidstico, apareciendo como una comunidad demonizada y generadores de un
infierno terrenal de necesidades, cuyas puertas se abren de par en par al protagonista en
el umbral del puente de Salamanca frente a ese “diablo del toro”. De este modo, el toro
se viene a convertir dentro de la logica textual de Lagarilo en una suerte de tétem
satanico de un mundo completamente anticristiano y donde el ciego hace las veces de
iniciador o de pontifice en esa “carrera del vivir” (24) de Lazaro.

Desde la perspectiva erasmista, y posiblemente la del autor del Lazarillo también,
la presencia del diablo en el mundo no se concebia como esa entelequia proteica y
monstruosa del arte romanico medieval, o las descripciones aterradoras que predicaban
las 6rdenes mendicantes o los te6logos bajomedievales, sino que se hallaba implicito en
una serie de actitudes y conductas sociales de ser humano. Para la ideologfa erasmista el
diablo, por tanto, se presentaba, segin Jacques Chomarat,

comme simple métaphore du Mal. Mais méme lorsqu il apparait comme un étre
réel le diable se manifeste exclusivement par les passions humaines. Erasme ne
croit point aux diableries, apparitions, craquements ou grondements mystérieux,
flammes inexplicables, etc. Dans la Correspondence son scepticisme, poli ou
sarcastique, s’exprime toutes les fois qu’on lui raporté des phénomenes de ce
genre; ou bien ils n"ont aucune réalité, ou bien ce sont des supercheries (132).

Asi, el diablo que esbozara Erasmo se circunscribe mas a esas “passions humaines”
generadas por “el mundo y la carne”, tal como ¢l mismo sefiala en su Enchiridion, pero
sobre todo, con todo aquello que pueda apartar de Cristo y de sus ensenanzas (207). De
este modo, la carga ideolégico-semantica del diablo en el erasmismo se basaba pues en
todo aquello que contraviniese la ética cristiana y su practica sincera, cuya amenaza era
detentada por los “tres males [...] la ceguedad, la carne y la flaqueza”, y cuyo remedio
era la representaciéon de la imagen de Cristo, manifestada a través de la “charidad,
simplicidad, paciencia y limpieza” (2106), virtudes de las que carecera el personaje del
ciego, asi como toda la galerfa de personajes del Lagarillo.

Precisamente en torno a la ceguera del primer amo de Lazaro, coincido con
Antonio Vilanova, no ya sélo porque considera “evidente que la eleccién del ciego
como primer amo y maestro de Lazaro, no obedece a la mera sugestion de la tradicion
folklérica en que se inspira, sino al deliberado propésito de ejemplificar y poner en
accion la parabola evangélica del ciego que pretende guiar a otro ciego” (232), sino
también por lo erasmista del mensaje. Baste echar un vistazo al Enchiridion de Erasmo
para observar como la ceguera se presenta como una reiterada alegoria de las
ensenanzas del demonio (184), o cuando habla de aquellos endemoniados o “locos que
se tienen por sabios, y que algunos son ciegos, y que presumen de adiestrar a otros
ciegos” (152).
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De cualquier modo, la influencia del personaje del ciego en la vida de Lazaro va
a resultar decisiva en su futuro, sobre todo, cuando lo reconozca no sélo como su
maestro sino incluso casi como un padre: “después de Dios, éste me dio la vida”(24).
Mucho mas sarcastico resultara cuando el mismo Lazaro afirme que ese primer amo
“siendo ciego me alumbré y me adiestré en la carrera del vivir’(24), a pesar de su
avaricia con el muchacho a la hora de alimentarlo o sus brutales castigos. Sin embargo,
resulta ain mas irénico que un ciego pueda llegar alumbrar, puesto que viene a
reduplicar ain mas la semantica diabodlica del personaje, ya que, segin Covarrubias en su
Tesoro, “alumbrar a uno es encaminarle en la verdad, porque sin ella va a ciegas” (Fol.
60) y en este caso, el ciego no lo encaminara en modo alguno a la verdad, sino a su
mundo de tinieblas, presidido por el egoismo y la crueldad, desde donde Lazaro habra
de aprender toda clase de mentiras y engafios.

Sin embargo, hay que subrayar que ese caracter diabolico del ciego no se basa
unicamente en la falta de caridad o sus enseflanzas a Lazaro, desde la perspectiva
erasmista. Su modus vivendi no consistia sélo en vivir de la caridad ajena sino que también
alimentaba creencias populares y supersticiones, explotando la ignorancia y los miedos
colectivos de una sociedad ignorante, cuyo principal temor era el porvenir (o la falta de
éste), en torno a su propia supervivencia. En cualquier caso, Erasmo concebia las
supersticiones como una ceguedad de entendimiento y como un arte diabélica, aunque
hay que advertir que tampoco sera el unico humanista de la época que critique tales
practicas.

Las supersticiones con las que comerciaba el ciego en el Lagarillo no pasan
desapercibidas en modo alguno para el escolastico Pedro Ciruelo en su manual,
Reprobacion de las supersticiones y hechicerias (1538). La actividades del ciego se asemejan mas
a las de un saludador-ensalmador que a un pobre invidente que ha de vivir a costa de la
caridad ajena. Segun Ciruelo, el oficio de saludador lo definfa en los siguientes términos:
“a la manera de ensalmos y néminas, se puede reducir el negocio de los saludadores ...
para sanar algunas enfermedades fuera del curso natural de las medicinas™ (132). Ciruelo
condenaba esta clase de practicas, afirmando taxativamente que “su manera es vana y
supersticiosa, que tiene pacto secreto con el diablo”(132). Igualmente Covarrubias definfa el
ensalmo como “cierto modo de curar con oraciones, unas veces solas, otras aplicando
juntamente algunos remedios. Ensalmadores, los que curan con ensalmos. Toca el
examinar los tales a los sefiores obispos y a los seflores inquisidores apostolicos”
(Fol.354).%

Sin embargo, en el caso concreto del primer amo de Lazaro, al margen de
ejercer su oficio, esto es, vivir de la caridad a cambio de rezar por otros, también inclufa
en su repertorio “oraciones para muchos y diversos efectos: para mujeres que no parian,
para las que estaban de parto, para las que eran malcasadas, que sus maridos las

26 Es curiosa la negligencia del clérigo de Maqueda hacia su propio oficio, cuando tiene que
recurrir a una ensalmadora, y no a un médico, para que cure a Lazaro de sus heridas: “A esta hora entrd
una vieja que ensalmaba....y comiénzame a quitar los trapos de la cabeza y curar el garrotazo” (70).
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quisiesen bien” (26). Pero ademas de usurpar la practica de ensalmador, reservada tan
s6lo al clero, lo hacfa por dinero, conducta agravada que igualmente condenaba
explicitamente Ciruelo en su manual: “Muchas veces la astucia del diablo, juntada con la
curiosidad y con la desordenada cobdicia de los hombres mundanos, que ellos usen mal de
las cosas santas y buenas [...] por allf pecan y sirven al diablo” (166). Con tales practicas
el ciego, tal como atestigua Lazaro, llegaba a ganar “mas en un mes que cien ciegos en
un afo”(27).

Ciruelo igualmente condenaba las artes adivinatorias que el ciego practicaba
segun el mismo Lazaro, ya que solia echar “prondsticos a las prefiadas, si trafa hijo o
hija”(26), denominandolas, curiosamente este humanista como aquellas “artes [que]
hall6 el diablo para engafiar y cegar a los hombres vanos ... y sirven al diablo como
Senor”(132, cursivas mias). Finalmente, tal como se observa en el Lazarillo, también el
ciego llegaba a practicar cierta clase de curanderismo popular, cuando recomendaba,
sobre todo a mujeres que sufrfan dolores, “haced esto, haréis esto otro, cosed tal hierba,
tomad tal raiz” (26). De esta manera, todas estas actividades profesionales del ciego en
el texto del Lagarillo son recogidas por Ciruelo en su Reprouacion, estando no sélo
condenadas por la Iglesia sino asociadas con el universo de lo satanico, al ser
consideradas verdaderos pactos con el demonio en la primera mitad del siglo XVI.

Sin embargo, la influencia de Erasmo no sélo se qued6 en una condena hacia
este tipo de practicas supersticiosas, sino que se extendia a la reprobacién de la falta de
sinceridad en la practica de la liturgia cristiana. Es lo que Erasmo llamaba la “falta del
espiritu del sacramento” (251), especialmente dirigida a aquellos que él denominaba
“grandes rezadores de solo boca” (190), una practica que precisamente el ciego ejercia
profesionalmente: “También él abreviaba el rezar y la mitad de la oracién no acababa,
porque me tenfa mandado que, en yéndose el que la mandaba rezar, le tirase por cabo
del capuz” (31). Es por ello que el autor del Lagarillo probablemente hubiera querido
dejar claramente perfilado el caracter diabdlico del ciego, pese a que este personaje fuese
el tradicional depositario de la caridad cristiana dentro del universo teocratico medieval.
Lejos de ser asi, el personaje del ciego se acaba presentando en la narrativa del Lazarillo,
no ya sélo como un paradigma de una espiritualidad vacua e inmoral sino como un
personaje satanico desde una vision ideolégica probablemente erasmista de autor.

En definitiva, y a modo de conclusiéon, podria decirse, a tenor de lo expuesto en
este trabajo, que el ritual exacramental de la “gran calabazada” que ejerce el diabdlico
ciego frente al satanizado toro de piedra en el puente de Salamanca parece tener una
importancia simbdlica mucho mayor de la que se le ha dado hasta el momento, sobre
todo con esas connotaciones relacionadas con el mundo de lo demoniaco. No ya sé6lo
por ser el punto de partida de la educaciéon del joven Lazaro para sobrevivir en un
mundo cruel e infernal, sino también por su gran riqueza semantico-alegorica de sus
elementos de este ritual bautismal con connotaciones exacramentales.
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Las posible coincidencias con el trasfondo mitico del mitraismo podrian ser
meras casualidades, o por el contrario, un claro indicio de que el autor pudiese estar
familiarizado con el Canon Episcop, y por tanto, fuese consciente de la supervivencia
residual de practicas o rituales paganos en regiones aisladas, que eran indefectiblemente
asociadas con el mundo de lo satanico por parte de la Iglesia de época.

En cualquier caso, no es descartable que el autor, bajo la férula de su
ensaflamiento critico e ideolégico hacia los rituales vacuos del universo catolico pre-
tridentino, bien pudo escenificar el ritual de la “gran calabazada” como un parédico
bautizo de caracter satanico, llevado a cabo por un diabdlico personaje, que hace de
puente o “pontifice” entre el protagonista y ese mundo infernal de personajes
vinculados a la Iglesia con una devocién disfuncional y desleal a sus principios
fundacionales, como el de la caridad. De ahi que, tal como Vilanova advirtid, puede que
el autor tuviese cierta vinculacién con la iglesia y/o los circulos ideoldgicos del
erasmismo, si se tienen en cuenta las mas que sospechosas coincidencias que se
establecen entre el texto del Lazgarillo con el Enchiridion de Erasmo, sobre todo en torno
al personaje del ciego, la critica de las practicas supersticiosas de la época, la falta de
caridad, o la vacuidad de los ritos eclesiasticos sin ese “espiritu del sacramento” (251).
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